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Introducere

Ori de céte ori aborddm tema romantismului ne confruntim cu
un demon: demonul cliseului. De fapt, romanticii sunt descrisi,
in functie de ocazie, drept niste artisti geniali, niste nebuni care
sperau sd descopere misterele universului, niste oameni pasio-
nati care refuzau orice fel de reguld, sau drept o miscare mistici
ce voia sd se Incredinteze secretelor alchimiei. Imaginea lor a
fost adesea modelatd pe stereotipul banal al omului de litere
care se ocupd doar de sentimentele proprii si de propria interio-
ritate, refuzind orice contact cu lumea. Tn aceasti privinti, este
renumitd imaginea folositd in industria culturald. Tl vedem, de
exemplu, pe profesorul eclectic care ii entuziasmeazi pe stu-
dentii sdi rupind paginile unui manual de retorici, considerat
vechi si préafuit, si invitdndu-i si-si exploreze propriile emotii si
pasiuni interioare.

La fel ca orice cliseu, si acelea legate de romantism pés-
treazd, la urma urmei, un miez de adevir. Romantismul a fost
in esentd un curent cultural dedicat cultului genialitétii, care a
ridicat arta pe culmile cunoasterii umane, a ciutat in inefabil
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ceea ce conteazd cel mai mult pentru fiinta umani si a luat in
considerare mai ales sfera emotionald a subiectului. Romanti-
cii s-au opus, intr-adevir, ideii ci arta trebuie si imite o reguld,
s-au opus conceptiei conform cireia ceea ce spune arta este doar
rodul aplicirii unui concept. Insi motivele care i-au Impins la
astfel de consideratii au, de fapt, rddécini bine impdméantenite
in cAmpul cultural in care s-a format aceastd miscare. Descrie-
rea care vede In romantism curentul obscurantist care se opune
strigétului eliberator al lluminismului este rezultatul unei sim-
plificdri excesive, si existd un motivintemeiat s o facd. Roman-
ticii au pornit tocmai de la o nemultumire fati de solutia care,
n acei ani, a fost formulatd de lluminism, in special de cel fran-
cez. S-au Impotrivit mecanicismului, materialismului si atomis-
mului, Incercdnd si se gindeascé la o idee a naturii ca organism
viu; s-au opus libertitii intelese ca fapt negativ si de simpld re-
prezentare parlamentard, mergind n directia unei imagini a
politicii fondate pe o comunitate compactd si omogend de cre-
dinte si intentii.

Tn acest sens, pentru a avea o viziune satisficitoare asupra
romantismului, trebuie s# urmirim cu rébdare modul in care
s-a desfisurat dezvoltarea unei gandiri greu de surprins prin
precizia unei formule. Romantismul, si acest lucru nu poate
decit sd sporeascd dificultitile, a fost un curent profund con-
tradictoriu. Impulsul spre o eliberare progresivd a umanitétii
se aldturd cercetdrii unei origini ancestrale a adevarului, ajun-
gand chiar s scotoceascd prin religia anticd a Indiei. Ciutarea
unei naturi organice si gindite intr-un mod ideal a fost decli-
natfi intr-o atitudine empirici in stiinte. Refuzul regulilor po-
etice a contrabalansat, asadar, un rationament obsesiv asupra
operei de artd in sine, iar libertinismul extrem n obiceiuri s-a
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transformat, in cele din urm#, intr-o convertire comun4 la cato-
licism si la valorile sale traditionale.

Nu e usor si explicim toate acestea Intr-un singur volum si,
prin urmare, vom prefera o perspectiva interpretativé foarte pre-
cisi. Ne vom ocupa de protagonistii asa-zisului cerc al primilor
romantici de la Jena, luand drept cdlduzd figura lui Friedrich Sec-
hlegel. Desi poate fi o abordare discutabild, cat timp nu urmarim
si compunem o lucrare monumentald, trebuie si admitem ca
oricare alta ar fi la fel de discutabild. De fapt, orice selectie presu-
pune mereu un anumit grad de subiectivitate, lar a noastra alege
s# tind tn prim-plan pe cei care au dat, de fapt, scnteia initiald
intregii misciri romantice, incercand sa-i inteleagd esenta si, ast-
fel, impulsul formativ.

Tn special in domeniul literar, romantismul a prins rddacini
aproape in toatd Europa. A fost, desigur, romantismul englez,
care a numdrat in randurile sale poeti precum Coleridge, Word-
sworth si Shelley; a fost romantismul francez, care a putut be-
neficia de acea mare operd de popularizare a ideilor germane
care a avut loc datoritd lui Madame de Staél; a fost, de aseme-
nea, si un romantism italian, care, cu toate dificultatile provo-
cate de legitura cu evenimentele culturale contingente, a tinut
laolalts neoclasicismul lui Foscolo si Alfieri, pasiunile istorice si
de unificare ale lui Manzoni si, in cele din urma, poetica liricd
a lui Leopardi, pe care publicul general o doreste iremediabil le-
gatd de pesimism’.

Fird a ripi nimic tuturor acestor tradifii literare, ne vom
ocupa insi de acel episod cultural extraordinar si unic care a

! Criticii au remarcat adesea cum imaginea unui Leopardi pesimist este inteleasd mai
degraba ca un stereotip; a se vedea eseul publicat pentru prima datain 1947: C. Lupo-
rini, Leopardi progressivo, Roma, 1980, reeditat ca un volum autonom
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fost primul romantism german, acordand cea mai mare im-
portantd figurilor lui Schlegel, Novalis si Schelling. Convinge-
rea noastrd este cd marele curent european al romantismului
poate fi cel mai bine inteles urmarind acei cativa ani care au
vdzut aparitia micului, dar ferventului cerc de la Jena. Pasiu-
nea sa pentru compozitia stilurilor, unde proza actioneazi ca
un contrapunct al poeziei si unde critica eseistici se intrepi-
trunde cu luciditatea aforisticd a fragmentului, poate explica,
prin urmare, o intreagd miscare, in care ideea de a face lumea
romanticé, de a ,romantiza“, cum a scris Novalis?, a indrumat
0 generatle Intreaga.

* Novalis, Opera filosofica, ingrijita de G. Moretti, vol. 1, Torino, 1993, D, 484,



Cercul romanticilor

Ce este romantismul?

Nu e usor de spus ce este romantismul. Pentru a spune asta, ar
trebui si-l definim, iar a defini romantismul este, In sine, o ac-
tiune care incalcd in intregime spiritul romantic insusi. Roman-
tismul, ca miscare ce intr-un anume fel se rizvriteste impotriva
sistemelor prestabilite, nu acceptd de bundvoie o schematizare
a orientirilor sale esentiale. Ba, mai mult, dupd cum citim dese-
ori, ,romantismul® inseamn totul si nimic. Este o géndire in
continud schimbare si transformare. Francesco de Sanctis, cel
mai important critic din literatura italiand, scria deja despre
romantism ,ci fiecare putea si-l perceapa cum isi dorea si sé 1a
ceea ce 1i convenea™’.

Prin urmare, va fi zadarnicd incercarea de a exprima in cé-

teva cuvinte clare si simple natura unei miscéri care, de fapt, nu

* Francesco de Sanctis, Istoria literaturii italiene, trad. ce Nina Facon, Editura pentru
Literatura Universala, Bucuresti, 1965
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a durat mai mult de cétiva ani, dar care s-a dovedit unul dintre
episoadele centrale ale filosofiei si literaturii europene.

Inceputul romantismului poate fi usor identificat in Germa-
nia de la finele secolului al XVIII-lea, mai ales dacd ne gandim ci
termenul a fost folosit In acest sens pentru prima dati la Jena,
iar cel care l-a folosit a fost Friedrich Schlegel, cel mai tanir din-
tre fratii Schlegel, care va avea un impact decisiv asupra eveni-
mentelor romantice. Incé de la inceput, miscarea romantici s-a
definit drept un curent caruia i s-a aldturat un grup relativ re-
strans de tineri (deopotrivd barbati si femei) care se adunau in
micul oras Jena, descris de Hegel drept un ,vartej literar“*, si in
Berlin. Cu exceptia figurii englezului Wordsworth, care a triit
In acelasi ani ca grupul german, romantismul francez, englez,
italian si european in ansamblul lui a fost in termeni generali
succesorul celui-german.

Printre cel mai mari adversari si in acelasi timp receptori
ai tematicilor romantice trebuie mentionat, fird niciun dubiu,
Hegel. Marele filosof german, care la inceputul anilor 1800 a lo-
cuit la Jena si a lucrat in strdnsd colaborare cu Schelling, gin-
ditor romantic prin excelentd, descrie adesea romantismul cu
dispret. Ti caracterizeazi pe romantici drept niste ,suflete fru-
moase”, adici figuri concentrate asupra lor si asupra purititii
sufletului lor, care renunti la orice posibilitate de contact cu lu-
mea exterloard, fapt ce 1i forteazd si nu actioneze. Sufletul fru-
mos, conform descrierii lui Hegel, , palpaie in sine si dispare ca
un abur fird formi ce se risipeste in aer®. A actiona, de fapt,

© G.W.F Hegel, Lettera a Schelling. 2 novembre 1800, 1n G.W.F. Hegel, Epistolario I, trad. it
de P.Manganaro, Napoli, 1983, p. 156,

> GW.F. Hegel, Fenomenologia spiritului, trad, Virgil Bogdan, Editura IR|, Bucuresti, 2000,
p. 378,
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inseamnd a-ti murddri méinile, a avea de-a face cu materialul
lumii. Aroganta romanticd ar fi, asadar, acel tip de insolentd
caracteristicd sufletului care nu stie si se impace cu realitatea.
La fel, Hegel criticd ironia romanticd, pe care o considerd drept
unul dintre cele mai mari rele morale®.

Alidturi de cuvintele lui Hegel, ne putem aminti si de critica
celor care au inteles romantismul ca simplé reactie emotionald
in fata [luminismului. Cu abilitatea lui de a abstractiza, llumi-
nismul nu li s-a pirut romanticilor nimic altceva decat rodul
unei epoci decadente. Un progres dezumanizant care ridica la
rangul de misurd a lumii calculul matematic si teoria meca-
nicd, de gheats, a lui Newton. Prin urmare, romantismul e o
form# de regres, de reactie decadentd, in raport cu conceptia
iluministd care tindea spre o forma republicana si reprezenta-
tivd a relatiilor publice. )

Desi aceste critici nu pot fi luate drept descrieri precise ale
mediului romantic, fiecare dintre ele este capabild sd surprinda
cite un aspect din ceea ce a fost mediul romantic, din ceea ce
au fost tendintele sale de fond si aspiratiile sale, atat in dome-
niul politic, filosofic, ct si in cel general estetic. Insd incercarea
de a defini romantismul, cu sigurant, nu se poate opri doar la
aceste citeva puncte, desi centrale in discutie. Mai sunt si alte
idei care se vehiculau in interiorul acestuia.

Grupul care este adesea mentionat drept ,romantismul tim-
puriu®, in germand Frithromantik, este un grup destul de clar
de persoane a cdiror colaborare constd in principal in publica-
rea revistei Athendum, care nu era altceva decdt un periodic cu
tema literard si filosoficd publicat in orasul Jena intre 1798 si

¢ G.W.F Hegel, Lineamenti di filosofia del diritto, a ¢. di G. Marini, Roma-Bari, 2004, § 140,
pp. 128-130
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1800. Trei ani, asadar, in care s-a format una dintre cele mai re-
levante experiente culturale ale modernititii. Printre liderii cer-
cului din romantismul timpuriu trebuie amintiti fratii August
Wilhelm si Friedrich Schlegel, pasionati de critici literar4 si de
filologie. Cel din urma3 este categoric mai creativ si mai teoretic,
iar primul, mai serios si mai erudit, devenind ulterior profesor
la Universitatea din Berlin. Pe lang4 acestia, trebuie si-i amin-
tim cu sigurantd si pe filosoful Friedrich Schelling, o adevirati
minte teoreticd a romanticilor, pe teologul Friedrich Schleier-
macher, pe Caroline Schlegel Schelling si pe Dorothea Men-
delssohn. Aldturi de acestia, scriitorul Ludwig Tieck si poetul
Friedrich von Hardenberg, mai cunoscut sub pseudonimul de
Novalis. Tn primii ani, acestui cerc i s-au aldturat si altii, in mo-
duri diferite. Hegel, de exemplu, care impértea apartamentul
de la Jena cu Schelling, a participat fird tndoialf la acel climat,
la fel ca Holderlin, poet genial si ganditor rafinat, constrans s
se retragd de timpuriu din viata publicd din cauza unor grave
probleme de sénédtate. De asemenea, se poate observa ci data
nasterii celor pe care i-am citat este atestatd aproximativ in ju-
rul anului 1770, unde cel mai in varstd - A.W. Schlegel - s-a
ndscut in 1767, iar cel mai tdnidr - Schelling - in 1775. Hoélder-
lin si Hegel s-au niscut amandoi tn 1770, Novalis in 1772, iar
Tieck In 1773. Un grup cu o anumiti omogenitate a varstei. Un
fel de generatie de tineri de 30 de ani care din micul oras Jena
incercau si schimbe destinele culturale ale intregii Europe.
Dacé vrem sd avem o imagine cat mai completd asupra ro-
mantismului, trebuie si renuntim inci de la inceput la tenta-
tia de a-l incadra intr-o formuli. Inspiratia romantici se opune,
de fapt, formulelor. Este, fird indoiald, mai productiv si incer-
cdm si identificim liniile de gindire care l-au compus. Acest
lucru inseamnd, pe scurt, si intelegem influentele ce au dus
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la aparitia curentului romantic, care, la fel ca orice curent, nu
se naste din nimic, ci isi are rdddcinile bine infipte In propria
epoca.

Influente

A vorbi despre romantism inseamnd, prin urmare, a vorbi des-
pre influentele prin care a trecut. Existd, fard indoiala, un nume
la care ne e foarte comod s apeldm pentru a contura influentele
culturale care au alcdtuit romantismul german, iar acest nume
este Johann Gottfried Herder. Schimburile de idei cu Goethe si
faptul i scria texte deja Tnainte de aparitia adeviratului numen
tutelar al filosofiei germane - adici cele trei opere critice ale lui
Immanuel Kant - fac din el o figurd proeminentd in sine.

Pentru filosofie si in general pentru cultura Germaniei din
perioada aceea, Herder, cu scrierile si intelepciunea lui, a fost
cu siguranti o figurd decisivd. Mai Intéi a inaugurat acel filon
roditor si plin de succes in Germania, care s-a concentrat pe
studiul culturii populare; se stie cd a realizat impreund cu Goe-
the o culegere de texte din traditia populard din Alsacia; a fost,
intr-un anume fel, périntele filosofiei istoriei, initiatorul lin-
gvisticii germane si al studiilor culturale. O figurd eclectici si
originald.

De exemplu, In patrimoniul de texte care fac trimitere la
Herder, unele au fost esentiale in acel proces de transformare
care a inclus romantismul in imaginea pe care acesta o avea
asupra naturii. Ideea era, de fapt, sd se opund unei viziuni me-
caniciste, newtoniene, a lumii naturale. Romantismul vorbeste
despre o naturd ca organism, ca formai vie, ale cirel ridicini se
gisesc la Herder. La Herder, dar si la Kant. In Critica facultdtii
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de judecare, dupd cum vom vedea, Kant descrie o naturi care
este destul de departe de imaginea pe care ne-a oferit-o in prima
dintre cele trei critici, cea dedicatd ratiunii pure. Aici, conceptia
asupra naturii se plia pe ideea mecanicii newtoniene; in opera
dedicatd facultitii de judecare se vorbeste, In schimb, despre o
naturd ca o organizare conceputé in vederea unui scop, ca la un
organism.

Totodatd, Herder a conceput actiunea umand ca actiune de
tip expresiv. Acest lucru a insemnat pentru multi aderarea la
o explicatie - din nou - antimecanicistd asupra omului. Cata
vreme ne oprim si explicim fiinta umand in aspectele ei natu-
rale, putem si-1 ancordm de latura materiald a existentei sale.
Cand nsd ne concentrdm pe elementul de limbaj, vehicul de
expresie privilegiat, chestiunea se schimbi radical. Nicio redu-
cere la elementul natural nu este capabild s explice ceva pre-
cum limbajul’.

- Utilizarea cuvintelor in interiorul comunicérii umane pune
in joc ceea ce astdizi am putea defini drept o practicd a unei re-
latii de tip normativ. Existé reguli in joc, explicite si explicabile,
care definesc fiinta umand in cadrul comunicirii. Acest lucru
cufundd omul in mediul unei culturi care - dincolo de orice
posibild viziune mecanicistd - il explicd pe om ca fiind o fiintd
capabild s& actioneze pe fondul a ceva ce a fost construit inde-
pendent de naturé.

Pornind de la aceste lucruri, putem deduce ci, daci este ade-
virat cd fiinta umand este de neinteles separat de limbaj, si dacd
limbajul, expresia ei, este de neinteles daci facem abstractie de

" Pentru oincadrare a figurii lui Herder in cultura filosofica germana de la finele secolu-
lui al XVIll-lea: R. Martinelli, Uomo, natura, mondo. Il problema antropologico in filosofia,
Bologna, 2004, in particular pp, 57-65,



